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ж не  магиялы  функцияларды  орындайды.  В.Ф.  Ресейдегі  жетекші  дизайн  теоретиктеріні  біріә қ ң

Сидоренко б л функциялар кешенін интегративті деп белгіледі.ұ

Дизайнер з ж мысында дизайн ралдарыны  барлы  арсеналын пайдаланады: техникалыө ұ құ ң қ қ

дизайн, макет, композициялы  пішіндеу, стильді алыптастыру; функционалды  талдаудан п ндікқ қ қ ә

ортаны  йымдастырушылы ,  концептуалды  лгілеріне  дейін.  Мамандар  дизайн  ма сатынң ұ қ ү қ

адамны  рт рлі  ажеттіліктерін  ана аттандырудан  к реді,  оны  ішінде  м дени  с йкестендіруң ә ү қ қ ғ ө ң ә ә

ажеттілігін, мірді  п ндік ж не а паратты  ортасын тиімді йымдастыруды ж не к ркемдік ж неқ ө ң ә ә қ қ ұ ә ө ә

бейнелі лгілерге негізделген рек еттерді амтиды. Б л суретшіні  пішіні бар ж мысы, сонды танү ә қ ұ ң ұ қ

б л  рекеттегі  пішіндеу  процестері  іргелі  болып  табылады.  Пішін  дизайнерді  оны  алдындаұ ә ң ң

т р ан барлы  міндеттерді  - утилитарлы , леуметтік-м дени, к ркемдік, технологиялы  туралыұ ғ қ ң қ ә ә ө қ

т сінігін біріктіреді. ү

Жо арыда  келтірілген  аны тамалар  мен  шолулардан  шы атын  бірінші  орытынды:  кезғ қ ғ қ

келген адам дизайнер бола алады. Б л мір с ру,  тыныс алу, с ю сия ты таби и н рсе.  Екіншіұ ө ү ү қ ғ ә

орытынды: идеялар мен шешімдер бос жерден пайда болмайды, олар зімізде ж не айналамызда;қ ө ә

дизайнер – к ре алатын, бай айтын,  та дай алатын, біріктіре алатын адам. шінші орытынды:ө қ ң Ү қ

дизайн – б л нерк сіп німдерін, жи аздарды, то ыма б йымдарын, киім-кешектерді, графикалыұ ө ә ө һ қ ұ қ

дизайн  объектілерін  ж не  ша ын  архитектураны  ( алалы  дизайн,  соны  ішінде  витриналар,ә ғ қ қ ң

ма дайшалар, аялдамалар ж не т.б.) амтитын мбебап дизайн ызметі, ж не к лік – эксклюзивтің ә қ ә қ ә ө

де,  сериялы  та.  Осы  объектілерді  барлы ында  жалпы  стильдік  лгілер,  материалды ,қ ң ғ ү ң

технологияны  ж не форманы  жалпы корреляциясы ж не жалпы дизайн ба ыты кездеседі. Демек,ң ә ң ә ғ

дизайн объективті д ниені  т тасты ына жауап береді.ү ң ұ ғ
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Л.Н.Гумилев атында ы Е У, С улет- рылыс факультетіні  «Дизайн ж неғ Ұ ә құ ң ә

инженерлік графика» кафедрасыны  студенті,Н р-С лтан, аза станң ұ ұ Қ қ

ылыми жетекшісі – Т.Самуратова, п. .д., профессорҒ ғ

« нер - м дениет дамуыны  рухани ж не материалды  к рсеткіші бол анды тан, оныӨ ң қ ө ғ қ ңə ə
ркениетте  алар  орны  те  зор.  М дениеттану  м селелері,  сіресе,  б рыннан  алыптас анө ө ұ қ қə ə ə
ндылы тар  ж йесін  айта  арау  кезе дерінде  заман  талабына  айналады.  Осы анқұ қ ү қ қ ң ғ

байланысты, нер де заман талабына с йкес,  о амны  даму ба ыттарына с йкес,  соныменө қ ғ ң ғə ə
атар,  оны  д ниетанымына  с йкес  алыптасып,  дамиды.  Оны  о ам  санасына  дегенқ ң ү қ ң қ ғə

идеологиялы  сері  айтарлы тай  ма ызды.»  нер  тарихшыларыны  арасында  кейде  арабқ қ ң Ө ңə
каллиграфиясыны  ежелгі  нері  а паратты  технологияларды  ар ынды  дамуы  аясындаң ө қ қ ң қ қ

лдырау а шырауда деген пікірді естуге болады. Біра  шыны керек, азіргі каллиграфтарқұ ғ ұ қ қ

мен дизайнерлер, керісінше, барлы  м сылмандар а таныс нерді бейнелеу неріні  ма ыздық ұ ғ ө ө ң ң

элементі  ретінде  белсенді  олдана  бастады,  оны  азіргі  заманны  ажеттіліктеріне  с йкесқ қ ң қ ə
жа артып та отырады. ң

Заманауи ислам каллиграфиясыны  бейнелері зіне к п асырлы  д ст рлерді сі іріп,ң ө ө ғ қ ү ңə
сонымен атар догматикалы  шектеулерден арыла бастады. Б л ж мыстар бейнелеу нерініқ қ ұ ұ ө ң

керемет інжу-маржандары болып к рінеді. PR ж не маркетинг, б аралы  а парат ралдарыө ұқ қ қ құə
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нары ыны  дамуымен Араб каллиграфиясы дизайнерлік німдерді  жа а т рлерінде – брендғ ң ө ң ң ү

логотиптерінде,  м сылман киімдерінде,  зергерлік  б йымдарда,  билбордтарда ж не бас а даұ ұ қə
жарнамалы  а парат ралдарында, декорда, архитектурада, кітап басылымдарды, газеттерді,қ қ құ

журналдарды безендіруде ж не т. б. с тті олданыла бастады. Тере  ма ынасы бар кереметə ə қ ң ғ
туындылар  д ниеге  келеді.  Б гінгі  шеберлер  м сылман каллиграфиясына  т н  ара  сиямен,ү ү ұ қə
бамбуктан  немесе  амыстан  жасал ан  а аз  бен  аламмен  атар  бас а  да  материалдарды,қ ғ қ ғ қ қ қ

соны  ішінде "ай айла ан" т стерді  акрил ж не майлы бояуларын, акварельді, кейде м сіндікң қ ғ ү ң үə
сазды пайдаланады.

Интерьер (фр. intérieur <лат. интерьер - ішкі д ние, латү . intra - іштей) - архитектуралық

композиция  теориясында  -  объектіні  ішкі  к рінісі,  экстерьер  ымына  арама- арсы  -ң ө ұғ қ қ

имаратты  сырт ы к рінісі, рылым. С йкесінше: жоспар – сті гі к рініс, т бе – т менненғ ң қ ө құ ә ү ң ө ө ө

жо ары к рініс,  асбет  –  алды ы,  арт ы,  б йірлік  к рініс  (алды ы,  арт ы ж не  б йірлікғ ө қ ңғ қ ү ө ңғ қ ә ү

асбеттер),  б рыш  –  б рыштан  к рініс.  Тар  ма ынада  интерьер  дегеніміз  –  объектілік-қ ұ ұ ө ғ

ке істіктік  ортаны  орта элементтерімен имаратты  ішкі  ке істігіні  композициясы. Бас аң ң ғ ң ң ң қ

с збен  айт анда:  адам а  эстетикалы  абылдау  мен  олайлы  мір  с ру  жа дайларынө қ ғ қ қ қ ө ү ғ

амтамасыз  ететін  имаратты  ішкі  ке істігін  с улеттік-к ркемдік  безендіру;  имараттық ғ ң ң ә ө ғ ң

немесе  жеке  б лмені  ішкі  ке істігі,  оны  архитектуралы  шешімі  оны  функционалдыө ң ң ң қ ң қ

ма сатымен аны талады.қ қ

Интерьерді безендіруге байланысты нер мен ол нерді  барлы  т рлері 19 асырдыө қ ө ң қ ү ғ ң

басында ы  империялы  кезе де,  сіресе  1815-1848  жылдарда ы  Бидермайер  кезе індеғ қ ң ә ғ ң

ар ынды дамыды. Ал азіргі та да, осы интерьерді безендіру жа а де гейдегі с раныстар ақ қ қ ң ң ң ұ ғ

ие болып, осы ба ытта салатын суретшілер саны да л аюда.ғ ұ ғ

Интерьер суреттерін,  я ни кескіндемені  та да ан  кезде,  дизайнер  міндетті  т рде т с,ғ ң ғ ү ү

композиция с йкестігіне ерекше м н беруі тиіс. Ертеде бай ал ан ашы  т сті ортаны  адамә ә қ ғ қ ү ң

міріне  сері,  адамдар  айналасында ы  орша ан  ортаны  эстетикалы  т р ыдан  бейнелеугеө ә ғ қ ғ қ ұ ғ

деген мтылысымен бізді  заманымызда немі назар аударатын нысан болып ала береді. Олұ ң ү қ

адамдарды  мір  с ру  жа дайына  даусыз  сер  етеді,  оны  же ілдетеді  немесе  иындатады.ң ө ү ғ ә ң қ

Интерьердегі т сті  р лі б рын зерттелген ж не ол бізді  к ндерімізде шетелде де, м нда даү ң ө ұ ә ң ү ұ

белсенді т рде зерттелуде.ү

Ішкі полихромияны  заманауи ылыми негізін ру к бінесе ата ты ке ес алымдарың ғ құ ө қ ң ғ

С.С. Алексеева, Б.М.Теплова, П.А. Шеварев, Е.Б.Рабкин, С.В.Кравков, с улетші М.Я.Гинсбургә

ж не  бас а  мамандар.  Оларды  зерттеулері  негізінен  т стану  теориясыны  м селелеріменә қ ң ү ң ә

байланысты  болды.  Оларды  кейбіреулері  с улет  м селелерін  шешуде  т стану  за дарынң ә ә ү ң

олдану дісіне  де  арналды.  Со ы жылдары т сті  эстетикасы к бірек  зерттеле  бастады -қ ә ңғ ү ң ө

с улеттік  полихромияны  е  ма ызды ж не аз зерттелген аспектілеріні  бірі.  Б л м селегеә ң ң ң ә ң ұ ә

И.Н.Азизянны , А.В.Ефимовты , А.Г.Устиновты  ж не бас аларды  е бектері арнал ан.ң ң ң ә қ ң ң ғ

сіресе араб каллиграфисы Психиканы  ерекшеліктеріне,  жасына, к сіпті  сипатына,Ә ң ә ң

ндірістік орта а ж не бас а да к птеген н рселерге байланысты субъективті т сті алаулар аө ғ ә қ ө ә ү қ ғ

то талмай,  біз  мынаны  сенімді  т рде  айта  аламыз.  Интерьерді  хош  иістілігі  немесеқ ү ң

салыстырмалы  ахроматикасы  адамдар а,  оларды  физикалы  ж не  психикалы  к йіне  теғ ң қ ә қ ү ө

на ты ж не к п ырлы сер етеді. Т ссіздік пен т сті  монотондылы ы нем райлылы  пенқ ә ө қ ә ү ү ң ғ құ қ

летаргия сезімін тудырады:  йымдастырылма ан к п т сті  -  ретсіз,  ретсіз  ж не шарша ыш:ұ ғ ө ү ә ғ

таза,  те  аны ан т с  ре ктері  белгілі  бір  жа дайларда  психиканы  рт рлі  аспектілерінеө қ ққ ү ң ғ ң ә ү

белсенді сер етеді.ә

К ркем  картиналарды  интерьерді  абыр асына  орналастыру  принциптеріне  келесіө ң қ ғ

позициялар  жатады:  б кіл  композицияны  орталы  осі  немесе  бірнеше  орталы тарү ң қ қ

аны талады,  орталы  схемасы  бар;  та ырыпты  орталы  экспонаттары  ось  бойыменқ қ қ ң қ

орналастырылады, оларды  айналасында осымша топтастырылады немесе оларды  зіндікң қ ң ө

ерекшелігін ашады; сызы ты  ілумен лкен ж не кіші картиналарды  ма ыналы  мазм нынақ қ ү ә ң ғ қ ұ

с йкес келетін ыр а ты кезектесуі ма ызды. Кескіндемелерді  ортасынан тетін к лдене  осьә ғ қ ң ң ө ө ң

бойымен бір атарлы ілулі, жо ар ы ж не т менгі сызы тар сын ан исы  болып табылады.қ ғ ғ ә ө қ ғ қ қ

Дегенмен,  детте,  картиналар  ілуді  тікелей  т менгі  сызы ын  са тай  отырып,  бір  атар аә ң ө ғ қ қ ғ

орналастырылады.  Кескіндемені  композициясын,  т сі  мен  ре ін  ескере  отырыпң ү ң

орналастыруды  лкен  ма ызы  бар.  Сонымен  атар,  симметриялы  композицияларда  оларң ү ң қ қ
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жанр бойынша картиналарды  с йкестігін станады (пейзаж – пейзаж, портрет – портрет ж нең ә ұ ә

т.б.).  Кішкентай кескіндер  к з  де гейінде  немесе т мен,  портреттер к з  де гейінен жо арыө ң ө ө ң ғ

ж не т.б.ә

абыр а а  картиналарды  к ркем  композициясын  жасау  абілеті  галереяны ,Қ ғ ғ ң ө қ ң

м ражайды ,  интерьерді  экспозициясыны  таби атын  білдіретін  ралдарды  бірі  болдыұ ң ң ң ғ құ ң

ж не болып ала береді ж не нертану, бояу саласында ы білім мен да дыларды ана талапә қ ә ө ғ ғ ғ

етпейді.  ылым,  дизайн,  сонымен  атар  лкен  к ркем  м дениет,  тал ам,  экспозициялығ қ ү ө ә ғ қ

т жірибе ж не талант.ә ә

 Б л деректерге с йене отыра, біз жалпы интерьерді суретпен, кескіндемемен безендіруұ ү

б рын ы кезден бері с раныста екенін бай аймыз. Осы саланы зерттей отыра, мен заманауиұ ғ ұ қ

кескіндемеге  ызы ушылы ым  мен  араб  каллиграфиясы  неріне  деген  ызы ушылы ымдық ғ ғ ө қ ғ ғ

біре остап, осындай д ниелерді  ма ызын, зектілігін к рсеткім келетін. қ ү ң ң ө ө

Жалпы, араб стилі - азіргі дизайнда ы е  экзотикалы  ж не тартымды ба ыттарды  бірі.қ ғ ң қ ғ ңə
Онда  Жерорта  те ізіні  к птеген  м дениеттеріні  сері  бай алады:  грек,  испан,  итальян  ж нең ң ө ң қə ə ə
француз  м дениеттері.  Араб  стиліні  негізгі  а идасы  -  ран а  ж не  жалпы  м сылманə ң қ ғ Құ ғ ə ұ
д ст рлеріне рметпен арау. М нда адамдар мен жануарларды  суреттерін пайдалану а тыйымə ү құ қ ұ ң ғ
салынады – сонды тан Шы ыс интерьерлерінде м сіндер немесе кескіндеме жо . қ ғ ү қ

Араб жазуы нері е  демі, д йекті ж не тартымды нерлерді  бірі болып табылады,ө ң ә ә ә ө ң

йткені  араб  жазуы  икемді  ж не  суретшіге  кескіндерді  алыптастыру  мен  салуда  толыө ә қ қ

еркіндік  береді.  Араб  ріптеріні  к пшілігі  бірге  жазылатынын  ж не  б л  ріпті  м нінә ң ө ә ұ ә ң ә

згертпестен,  тіркестерді  лкен згергіштігін  беретінін  бай ау а болады, сонды тан к ршіө ң ү ө қ ғ қ ө

ріптерді жал ау процесіні  араб жазуына сипаттамалар т р ысынан ерекше эстетика берудеә ғ ң ұ ғ

ма ызы  зор  ж не  р  т рлі  болуы  м мкін  ріптер  арасында ы  ашы ты  араб  жазуының ә ә ү ү ә ғ қ қ қ ң

йлесімділігі мен икемділігін амтамасыз етуде р л ат арады. ріптерді  рт рлі абстрактіліү қ ө қ Ә ң ә ү

комбинациялары  араб  зергерлік  б йымдарында  з  орнын  алатынын  бай ау  иын  емес.ұ ө қ қ

Сонымен  атар  азіргі  араб  пластикалы  нерінде  интеллектуалды  ж не  эмоционалдық қ қ ө қ ә

к йлерді символды  ж не абстрактілі т рде к рсету шін олданылады.ү қ ә ү ө ү қ

азіргі замануи, соны  ішінде абстракциялы  нерді  айнар к здері объектіні  немесеҚ ң қ ө ң қ ө ң

жерді  на ты  формасын  айналып  тіп,  оларды  сырт ы  физикалы  компонентсіз  т сінугең қ ө қ қ ү

келетін  философиялы  ой а  сілтемелер  болып  табылады.  Б л  ал аш  рет  Кандинскийдіә қ ғ ұ ғ ң

лирикалы  абстракционизмінде  толы тай  алыптасты,  ол  суретшіні  ішкі  ажеттілігіні ,қ қ қ ң қ ң

музыкалы  уен сия ты йымдастырыл ан бояу а ол жеткізуге деген мтылысыны  к рінісіқ ә қ ұ ғ ғ қ ұ ң ө

ретінде пайда болды. Эстетикалы  сезім (философ Шопенгауэрмен) Кандинскийді  к з арасық ң ө қ

бойынша, т с абілеті музыка сия ты «адамны  сезімін тол ытуда ана емес, сонымен біргеү қ қ ң қ ғ

рух а сер етуде».қ ә

Ал  Малевич  ж мыс  істеген  супрематизм  а ымы  Шопенгауэрді  идеялары  бойыншаұ ғ ң

субъективтік  пен  объективтік  айырмашылы ты  жоюды  к здеді.  Малевич  былай  деді:қ ө

«Супрематизм барлы  бейнелеу нерін а  фонда ара шаршы а дейін т мендетеді ... Мен жа ақ ө қ қ ғ ө ң

н рсе ойлап тап ан жо пын, б л мен зімні  тере дігімде сезінген ара ы т нні  бейнесі».ә қ қ ұ ө ң ң қ ңғ ү ң

Б л абстрактілі  геометриялы  ба ытта – Супрематизмде – Малевич азіргі  заманды руханиұ қ ғ қ

тазалы  пен адам к шіні  жа а формаларды жасау а арнал ан т рі ретінде к рсеткісі келді.қ ү ң ң ғ ғ ү ө

Б л  абстракция  секілді  бас а  да  заманауи  кескіндеме  т рлері  суретшіні  е  эмоцианалды,ұ қ ү ң ң

ма ыналы, эстетикалы  ж не психологиялы  сезім бере алатын нер т рі. ғ қ ә қ ө ү

Абстракционизм  стилі  мен  араб  каллиграфиясын  бір-бірімен  байланыстыру  ниеттен
жа сы д ние шы у м мкіндігі бар ма? Негізінде, араб каллиграфиялы  д ст рі араб жазуынық ү ғ ү қ ә ү ң

к рнекі аспектісін алыптастыру мен реттеуді  за  тарихы бар. Ал ашында асиетті ранө қ ң ұ қ ғ қ Құ

жазбаларын бейнелеу ретінде ойластырыл ан араб жазуы ислам дініні  символына айналды,ғ ң

сонды тан  оны  с лулы ы  мен  к бею  процесі  діни  та уалы  символына  айналды.қ ң ұ ғ ө қ қ

Каллиграфия  тек  діни  м лімдемелерді  бейнелеу  шін  ана  емес,  сонымен  атар  бейм лімә ү ғ қ ә

м тіндерде,  сонымен  атар  к нделікті  заттар  мен  с улет  неріндегі  ою- рнек  ретіндеә қ ү ә ө ө

олданылды,  б л  оны  араб/ислам  м дениеттеріндегі  ерекше  м ртебесін  к рсетеді.  Б лқ ұ ң ә ә ө ұ

к ркемдік рнек ма ызды р л ат аратын т тас мірлік философияны  б лігі. ө ө ң ө қ ұ ө ң ө

Бірнеше  азіргі  араб  каллиграфтарыны  шы армашылы ына  т рткі  бол анқ ң ғ ғ ү ғ

суретшілерді  бірі  –  Хасан  Масуда.  «Араб  каллиграфиясы  мір  с реді»  кітабында  ол  арабң ө ү
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каллиграфиясы мен граффитиді «бір ата-ананы  екі ызы» деп атайды ж не каллиграфия менң қ ә

граффитиді  тартымдылы  орталы ы жазуды  с лулы ы,  сондай-а  бос  жазуды пайдалануң қ ғ ң ұ ғ қ

екенін атап теді. ө

1-сурет. Араб каллиграфиясы бар интерьердегі заманауи кескіндеме. 

Автор - Нейла Рахметова.

Осы секілді, суретші Назира Насралла е бектерінде, з еркімен к ркем с зді  еркіндігінң ө ө ө ң

ж не сонымен бірге объективтілікті  ж не субъективті к з арастан алша тауды  е  жо арыə ң ə ө қ қ ң ң ғ
д режесін  к рсетеді,  я ни  ол  зіні  ішкі  т жірибесін  бейнелеуге,  сонымен  бірге  олардыə ө ғ ө ң ə
бас ару а  тырысады.  М ны  б рі  оны  к ркемдік  т жірибесіні  тере дігіне  толы  с йкесқ ғ ұ ң ң ө ң ң қə ə ə
келеді,  сонды тан  к ркем  шы арма  авторды  саналы  зіндік  рефлексиясыны  ке істігінеқ ө ғ ң ө ң ң

айналады,  йткені  «эстетикалы  т жірибеде  ерікті  зіндік  рефлексия  объектісінеө қ өə
айналдыратын тол аныс білімі бар». Б л неміс философы Артур Шопенгауэрді  эстетикалығ ұ ң қ

идеяларына ж не оны  ерік туралы философиялы  к з арастарына с йкес келеді. Сонымен,ə ң қ ө қ ə
Назир Насралла, лирикалы  абстракционизмні  к ркемдік дісі т р ысынан, з туындыларынқ ң ө ұ ғ өə
музыкалы  де гейге  к теруді  алайтын  азіргі  суретшілерге  жатады,  б л  кезде  бояудық ң ө қ қ ұ

жо арылат ысы  келген  Василий  Кандинскийді  т жірибесіне  с йенеді.  Сириялы  суретшіғ қ ң ү қə
Н.Насралла з картиналарында заманауи абстрактілі дістерді  к ркемдік т сілдерін з біліміө ң ө өə ə
мен  ал ан  серлерімен  шы армашылы  штастыр анын,  б л  оны  шы армаларынағ ғ қ ұ ғ ұ ң ғə

айталанбас даралы  беретінін айта кеткен ж н.қ қ ө

Жалпы, м ндай суреттер алай жары а шы адыұ қ ққ ғ ?  рине, е  басында шы арма адамныƏ ң ғ ң
ойында ы  идея  болып  табылады.  ғ Суретші  алдымен  зіні  ал ан  серлеріне,  абылдауө ң ғ қə
м мкіндіктеріне  ж гінеді.  Ол  картина  композициясыны  ал аш ы  ж мыстары.  Композиция-олү ү ң ғ қ ұ

картинаны  барлы  б ліктеріні  ойластырыл ан рылымы. Композицияда е  негізгі ж не екіншің қ ө ң ғ құ ң ə
орында ы н рселерді аны тап, т л алар мен заттарды  лшемдерін к рсетіп, жары  пен к ле кеніғ ə қ ұ ғ ң ө ө қ ө ң
ай ындау  керек.  Композиция  к бінде  образдар  мен  кере арлы ына  рылады.  Кере арлы -қ ө ғ ғ құ ғ қ

к ркемдік  м нерлілікті  е  бір  к шті  ралдарыны  бірі.  Олар  картина а  мірдегі  кездесетінө ң ң ү құ ң ғ өə
оз алыс,  к рес,  штарлы  т різді  к ріністерді  енгізеді.  Осы айтыл ан рал, діс-т сілдердіқ ғ ү құ қ ө ғ құ ңə ə ə

б рі суретшіні  к рерменге, негізгі ойын жеткізу ма сатында ма ызды роль ат арады. рине, рə ң ө қ ң қ Ə ə
суретші  р алай  ж мыс істейді,  кейбіреуі  алдын ала эскиздер  жасап,  к п  ізденіс  ж мыстарынə қ ұ ө ұ
ж ргізеді, кейбіреуі зіні  есте са тау абілетін пайдаланып, ой- иялына к бірек ж гінеді. ү ө ң қ қ қ ө ү

Араб каллиграфиясы бар интерьердегі заманауи кескіндемені  салу ретінде оны  бастап ың ң қ
арапайым б лігінен  ая талуына  дейінгі  ж мыстарды  ретпен  орындалуын айта  кету  ма ызды.қ ө қ ұ ң ң

сіресе,  оны  нары а  шы ару  алдында  фирмалы  стилін  дайындау  ма ызы  да  туыпƏ ққ ғ қ ң
т р анды тан, суретті ж не оны  дизайн-жобасын дайындау ретін атап ту ажет. ұ ғ қ ң ө қə

1. Бірінші этапта ж мысты бастар алдында жобамен каллиграфиялы  жазу мен суреттіұ қ ң

орналасатын орындарын, я ни композициясын дайындау ажет; ғ қ
1. Екінші этапта ж мыста олданылатын материалды  бірі ретінде текстуралы  паста менұ қ ң қ

акрил бол анды тан, керекті т стер мен пастаны араластырып, ал аш ы мазоктарды саламыз;ғ қ ү ғ қ
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2. шінші этапта композиция а байланысты абстракциялы  фонды салып бітіреміз;Ү ғ қ

3. Бесінші этапта керекті каллиграфия жазуын та дап, арындашпен орналасатын орнынң қ
белгілейміз;

4. Алтыншы этапта каллиграфиялы  жазу а с йкел т с та дап, керекті материлмен, я ниқ ғ ә ү ң ғ

поталь, акрил, пастель немесе маркермен холст а саламыз;қ

5. Ж мысты  бітірген  кезде,  акрил  лак  олданып,  ж мысты  бекітеміз;  (Б л  ж мыс аұ қ ұ ұ ұ қ

жылтыр  (глянцевый)  эффектін  беру  шін,  ж мыс  ая тал ан  кезде  еш  жерге  із  алдыдрмасү ұ қ ғ қ

шін олданылады.ү қ

2-сурет. Суреті бар ж не жо  интерьерә қ

бейнелері. Нейла Рахметова «АльхамдулилЛях»

Ж мыс  н тижесін  аншалы ты  интерьерге  с йкес  келетіндігін  бай ау  шін  осындайұ ә қ қ ә қ ү

мысалдар  келтірілді.  Б л  жерде  бізде  жо арыда  сарапта андай  т стік  шешім,  ма ыналы ,ұ ғ ғ ү ғ қ

эстетикалы ,  психологиялы  жа ына  ерекше  м н  беріліп,  кескіндеме  техникалары  менқ қ ғ ә

за дылы тарын олдана отырып, салын ан. Б л – авторлы  ж мыстар, сонды тан лгі алатындайң қ қ ғ ұ қ ұ қ ү

аналогтар а да жо арыда мысал келтірілген болатын. ғ ғ

Заманауи  кескіндеме  стильдерін  олданып,  ерекше  эстетикалы  м нге  келтіру  -  азіргіқ қ қə
та да  лкен  с раныс а  ие  бола  бастады.  о ам  визуалды  л ззат  алу а  ерекше  м н  берең ү ұ қ Қ ғ ғə ə
баста аннан, м ндай стильді суреттер де к бейе т сті. Б ндай нер т рі дами берген сайын, адамдарғ ұ ө ү ұ ө ү

тек ана демі к рініске  ана емес,  практикалы , психологиялы , м н-ма ына жа ына да к ілқ ө ғ қ қ ғ ғ өңə ə
аудара  бастайды.  Діни  сипатта ы  нер  стильдеріне  то тал ан  кезде  де,  оларды  рылымдығ ө қ ғ ң құ қ

жина тылы ы, сала-сала а б лінуі, эстетикалы  д ниетанымды алыптастыруы, т рбиелік м ндігіқ ғ ғ ө қ ү қ ə ə
зор ма ыз а ие. Сонды тан, Араб каллиграфиясы бар интерьердегі замануи кескіндеме, оны  б лекң ғ қ ң ө

бренд ретінде дизайн-жобасын жасау, о ам арасында ма ыздылы ын к рсетіп, жа а к з арастар ақ ғ ң ғ ө ң ө қ ғ

ие бол ызу зектілігі жо ары де гейде деген шешімге келуге болады.ғ ө ғ ң
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